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LES SOURCES

De "I'Arte Povera", je reven-
dique une certaine négation du
matériau traditionnel, un grand
potentiel de transformation,
ainsi que l'instabilité aux pou-
voirs quasi magiques des élé-
ments naturels.

Du "Land Art", je revendique la
possibilité de recomposer.
Néanmoins, et contrairement a
Smithson, Heizer et quelques
autres qui choisissaient de
recomposer le paysage avec les
moyens technologiques du XXe
siécle, mon rapport au cadre
naturel se veut nettement plus
"feutré". C'est ce que jappelle
recomposer avec la touche
minimum. Je préfere en effet
que le paysage s'impose i moi.
Pénétrer le mystere de la forét, y
respecter sa propre intimité,
meltre en évidence les multiples
et cycliques transformations
symbolisant le perpétuel retour
de la mort et de la réanimation,
c'est avant tout rechercher I'em-
preinte du spirituel. Hamish
Fulton ne considere-t-il pas
"qu'étre en contact avec la natu-
re constitue une forme de reli-
gion immédiate” 7 (1

DE LA NOTION DE PAYSAGE
"Je considere le paysage comme
réflecteur de notre existant,
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Sculpture éphéméres, pein-
ture en bombe sur végétaux
in situ (10m x 5m x 4m),
tirage cibachrome 1,05m x
1,30m, 1986 (Galerie
Michele Chomette).
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c'est-a-dire réflecteur des fagons
dont nous interprétons le
monde qui nous entoure, un
existant dans lequel existent cer-
taines relations entre les élé-
ments. Le paysage serait donc ce
qui rassemble les objets, ce qui
rend possible leur lecture —
lecture étant prise dans le sens
de rassemblement avant identifi-
cation." 1) Reconstruire le pay-
sage, c'est un peu fabriquer la
matiere premiére de I'ceuvre qui
renverra elle-méme a l'existant.
A cet égard la peinture de
Claude Monet dans son jardin
de Giverny est certainement ['un
des plus beaux exemples jamais
donnés.

LA PHOTOGRAPHIE PRETEXTE
A LA "GEO-POETIQUE"

Avant d'arriver 4 la forme tradi-
tionnelle de l'anamorphose —
figure visible d'un seul point de
vue —, ces fravaux sont
construits selon des principes
scénographiques proches de
ceux ulilisés dans le thédtre a
I'italienne de la fin du XVIile
siecle. 1ls font appel en effet 4
des changements continus,
sortes de suites en mouvement,
comme dans le célebre thétre
de Drottningholm en Scandi-
navie. 4 Clest ce que j'appelle
mes "circumnavigations" 5,



Seule differe la place du spectateur.
Ce dernier n'est plus assis, immobi-
le, privilégié comme jadis le prince,
mais doit effectuer un parcours
semi-circulaire autour du prosce-
nium, le but étant de faire com-
prendre a la fois les regles de
construction, de montrer la nature
exacte des éléments et d'ouvrir 4
l'imaginaire.

LA NATURE, OBJET ET LIEU
ESTHETIQUE, OBJET ET LIEU DE
PRATIQUES CULTURELLES

Il est tout d'abord a noter que la fré-
quentation quotidienne et assidue
des lieux est indispensable pour en
dégager les paramétres essentiels,
Les matériaux utilisés sont en per-
pétuelle mutation, Le climat, le
cycle saisonnier, les effets du soleil
aux différents moments du jour, la
mobilité des nuages changent
constamment formes et couleurs. Et
c'est une donnée tres intéressante.
Clest en effet le moment attendu de
"incontrolable’, "du laisser-aller",
apres les terribles exigences
technologiques imposées par l'outil
photographique.

Culurellement parlant, je considere
I'espace naturel comme certains
sages et lettrés chinois considé-
raient leur jardin. Dans un premier
temps, il est espace d'évasion per-
ceptive, permettant de se libérer
des contraintes extérieures, de por-

Sculpture éphéméere:, pein-
ture en bombe sur végétaux
in situ (8m x 2,80m x 3m),
tirage cibachrome 1,05m x
1,30m, 1985 (Galerie
Micheéle Chomette).

ter sur |'Univers un regard
entierement nouveau ; dans
in second temps, il devient,
comme le célébre jardin du
Ryoan-Ji de Kyoto, un point
de contact entre les especes
humaines et cosmiques,
L'espace naturel serait alors
"un poeéme dont seuls
quelques hémistiches
seraient écrits et dont il
incomberait a la sagacité du
lecteur de remplir les
blancs™ (0 Photographier
c'est donc faire éclore ce qui
n'a jamais existé, mais a tou-
jours été present. Clest cer-
tainement comme le disait
Paul Klee "jeter un pont
entre 'en-deci et 'au-deld".
F. MECHAIN,
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